
Wybrane powy¿ej dwa fragmenty z tomu stano-
wi„cego reprezentatywny przegl„d poetyckiego do-
robku pisarza, wyznaczaj„ filozoficzn„ perspektywŒ
tej intryguj„cej, wyzbytej taniego optymizmu, poezji.
Boles‡aw Garbo� prowadzi z czytelnikiem dialog
serio, wnikaj„c w najg‡Œbsze warstwy cz‡owieczej
egzystencji. Postrzega j„ nie jako refleks atakuj„cej
nasze zmys‡y wspó‡czesno�ci, lecz jako element
struktury totalnej, ponadczasowej � rz„dz„cego siŒ
odwiecznymi prawami Kosmosu. 

Jeden z recenzentów, omawiaj„c debiutancki
tom poety Nie uchybiaj„c mŒstwu, u¿y‡ trafnego
okre�lenia: �podró¿ do kresu bytu�, s‡usznie stwier-
dzaj„c, ¿e �poezja ta rozgrywa siŒ na wy¿szym
piŒtrze lirycznej refleksji� i ¿e � na przekór do�æ
rozpowszechnionym modom � poety nie interesuje
swoista �kronika wypadków�, co nie oznacza, ¿e zrywa
on wszelkie zwi„zki z pulsem wspó‡czesnego ¿ycia.
Jest wrŒcz przeciwnie. To z niezwykle wnikliwej,
wykraczaj„cej ponad dora�no�æ obserwacji kondycji
cz‡owieka, jego zachowaæ i wytworów, wyprowadza
wnioski, które prowadz„ do scalaj„cej formu‡y

ontologicznej. Nie jest ona optymistyczna, to praw-
da, ale na dobr„ sprawŒ trudno o optymizm, gdy
z uwag„ przygl„damy siŒ dziejom naszego gatunku.
W tym konkretnym przypadku nie o u‡omno�æ ludz-
kiej natury jednak chodzi, nie o cechy charakteru
cz‡owieka, jego krótk„ pamiŒæ, pychŒ i niefrasobli-
wo�æ z jak„ traktuje innych i �wiat go otaczaj„cy.
Problemem, który zajmuje refleksjŒ podmiotu lirycz-
nego jest miejsce cz‡owieka � jako konkretnej jedno-
stki i jako zbiorowo�ci � w szeroko rozumianym
�wiecie natury. W jednym z wywiadów poeta mówi‡:
�Najwa¿niejsze w poezji jest to, ¿e sprawy i zjawiska
nie zbadane, nie poznane, przeczuwane zaledwie �
s„ w tym jŒzyku bardzo proste. U mnie jest to powta-
rzaj„cy siŒ rytm implozji i ga�niŒcia. Cz‡owiek jako
taki jest nie do pojŒcia w swej ekspansji i agresji.
Czasem wydaje mi siŒ on gro�ny jak... kosmiczna
bakteria. W brzuchu i sercu Universum chcia‡by ro-
biæ rewolucjŒ. A przecie¿ przyda‡oby siŒ trochŒ zasta-
nowienia, bo wszyscy przychodzimy z Kosmosu i do
Niego wracamy�.

�Wszystko powtarza siŒ wielokrotnie�. Jeste�my
drobin„ procesu, którego wymiarów nie ogarniamy.
Próbujemy racjonalizowaæ nasze dzia‡ania, zdoby-
wamy nowe kontynenty i toczymy krwawe wojny,
tworzymy uczone traktaty, a przecie¿ �od epok do
epok echa nas sobie podaj„�, a �masa praojca ja-
szczura� ró¿ni siŒ od wspó‡czesnych udogodnieæ cy-
wilizacyjnych nieistotnym w gruncie rzeczy szcze-
gó‡em. Dlatego � mówi podmiot liryczny wiersza
�Wchodzenie w ubywanie�:

Nie filozofuj za du¿o, nie mŒdrkuj.
WiŒcej pokory, kiedy rozmawiasz z wiatrem
tytu‡uj„cym twój oddech.

Jeszcze nie wiesz, kto legnie w poprzek pamiŒci
jak na klatce schodowej, a kto siŒ potknie
o twój los jak o przypadkowy korzeæ.

�Prawieczno�æ zewsz„d siŒ majaczy�, a ka¿dy
z nas �jest czŒ�ci„ tego, co mija/ nawet bez 
wystrza‡u�. Dlatego �Nie mo¿na powiedzieæ s‡owa/
bez odwrócenia g‡owy/ wewn„trz ostatniego g‡osu�. 

To, ¿e stanowimy drobny element, przerastaj„cego
mo¿liwo�ci naszej logicznej percepcji, kosmicznego
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Nie mo¿na powiedzieæ s³owa bez odwrócenia g³owy

Wszystko powtarza siŒ wielokrotnie:
liczne kamienne wieki, u‡amane groty
i krzesiwa zgas‡e przy obserwacji faktów.
Trudno w kilku s‡owach, w kilku wykopali-
skach
oddaæ sprawiedliwo�æ strza‡om wbitym w ciem-
no�æ.

(Zewsz„d nadci„ga niepamiŒæ)

Ro�nie napiŒcie. Nikt nie wie,
gdzie kreska siŒ koæczy, a gdzie zaczyna.
Nie mo¿na wyczuæ konturów,
choæ s„ wszechobecne.
Nagle ogarnia nas uczucie pustki.
Wszystko jest matryc„. Nawet macica.
Czasy wcze�niejsze trwaj„ ju¿ tyle lat,
bezludne w konkluzjach. Prawieczno�æ
zewsz„d siŒ majaczy i krŒpuje nam ruchy
wyd‡u¿onymi cieniami wielkich ro�lin.

(Wszystko siŒ ‡uszczy jak lak na pieczŒciach)

„Ciemna” poezja
Boles³awa Garbosia



porz„dku nie musi byæ �ród‡em parali¿uj„cego nas
pesymizmu. Stwierdzaj„c s‡usznie, ¿e �Garbo� pyta
o sens dziejów na tle praw wiecznej przemiany�, cy-
towany krytyk dochodzi do wniosku, ¿e wedle poety:
�wiat w ca‡o�ci swoich przejawów d„¿y do nico�ci,
a pojedyncze zjawiska w sposób ci„g‡y przechodz„ od
bytu do niebytu. Byty, które dostrzegamy, nie s„ w‡a-
�ciwie bytami, s„ one energi„ i ruchem, ci„g‡ym sta-
waniem siŒ i zapadaniem w nico�æ.� Wywód ten pro-
wadzi go z kolei do nastŒpuj„cej konstatacji: �Garbo�
ukazuje �wiat bez transcendencji. Jego katastroficz-
ne i nihilistyczne wizjonerstwo ma swoje �ród‡o
w monistycznym materializmie, w spojrzeniu na
�wiat poprzez zwi„zki ca‡o�ciowe, niegdysiejsz„ pra-
jedno�æ, chaos stawania siŒ i determinizmu. W p‡a-
szczy�nie poetyckiej rodzi to w efekcie nawi„zanie do
tradycji mitu �przymierza z ziemi„�, odrodzenia me-
tafizyki ziemi. Ale Garbo� inaczej ni¿ poeci Drugiej
Awangardy kszta‡tuje poetyckie sensy. Tworzy obra-
zy z �pogranicza bytu� i przemawia g‡osem skazane-
go. Nie poszukuje ocalenia.�

Potwierdzeæ tak zdefiniowanej filozofii ¿ycia
znale�æ mo¿emy w tej poezji wiele. 

Wszystko siŒ przesypuje
od wtedy do nigdy potem.
Nawet sob„ w sobie
nawarstwiamy siŒ w nie to.
Poznajmy siŒ, zachŒca nasz nasza postaæ,
która niby jeszcze jest,
a ju¿ nie jest -
bez siebie coraz bardziej.

(�Niejedno� � Nikt nie jest bezpieczny)

W innym wierszu poeta stwierdzi:

Wszystko umiera. Najpierw miejsce,
w którym siŒ cz‡owiek urodzi‡,
potem rŒce babki, ptak i kamieæ.

(�Jeszcze wczoraj tu byli� � Nikt nie jest bezpieczny)

Stanis‡aw Garbo� rzeczywi�cie pyta: �Jak¿e
uwierzyæ w siebie/ nie wyodrŒbnionego od innych
struktur/ absurdalnie zamierzch‡ych, gdy sypie siŒ/
pustynia naszych w‡asnych dziejów?�, by w tym sa-
mym wierszu (�Ery na obrotowej scenie�) dodaæ, i¿
�Niedorzeczne rzeki i niedoludzka ludno�æ/ s„ rów-
nie umowne jak sen, jak zorza polarna/ jak dalekie
echo�. Osobi�cie jednak ba‡bym siŒ przypisywaæ poe-
cie postawy nihilistycznej. Nihilizm oznacza bowiem
odrzucenie wszelkich warto�ci, norm i zasad oraz
praw ¿ycia zbiorowego i jednostkowego, a przecie¿
poeta w swym sceptycyzmie i goryczy zdecydowanie
nie idzie tak daleko. W wierszu �Rewaloryzacja�
(z tomu Bez poczucia pos‡annictwa) stwierdzi
wprost:

Wszystko ulega przewarto�ciowaniu.
A to jeszcze jeden powód wiŒcej,
aby stoj„c na przyk‡ad przy sarkofagu
� rozmawiaæ z nim w cztery oczy
tylko przez rozpiŒto�æ daty.
Ukochali�my w koæcu to dotykanie umar‡ych,
ufaj„c im bardziej ni¿ w‡asnej autonomii.
Wci„¿ zaci„gamy u nich d‡ugi,
zw‡aszcza gdy ju¿ nie wiemy,
gdzie siŒ podziaæ.

A je¿eli, mimo Heraklitejskiej p‡ynno�ci wszech-
rzeczy, podmiot tej poezji dialog z histori„ traktuje
jako jeden z imperatywów moralnych, trudno by‡oby
równie¿ uzasadniæ postawion„ przez Stanis‡awa
Nyczaja tezŒ, ¿e poezja ta mówi, i¿ �tkwimy
w sid‡ach pandeterminizmu�.

Podmiot wiersza �Trudno oddzieliæ siŒ od okolicz-
no�ci� powtarza za Eliotem: �Jeste�my czŒ�ci„, która
musi udawaæ ca‡o�æ�. Równocze�nie odwo‡uje siŒ do
stwierdzenia Sartra, ¿e �Ci„gle narusza siŒ prawdŒ�,
bŒd„c �wiadomym, i¿ �dochodzenie do prawdy/ koæ-
czy siŒ zawsze na zdobyciu wiedzy/ o w‡asnych ogra-
niczeniach�. Owe stwierdzenia i przywo‡ania infor-
muj„ nas jednoznacznie, ¿e nie tyle o nihilizm tu cho-
dzi, co raczej o poczucie pokory wobec fenomenu
�wiata, w którym cz‡owiekowi przysz‡o ¿yæ. To w‡a-
�nie tajemniczo�æ i nieprzenikalne dla ludzkiego
umys‡u regu‡y �wiata natury wykraczaj„cej poza
ziemsk„ cywilizacjŒ, nakazuj„ podmiotowi tych wier-
szy przyjŒcie postawy g‡Œbokiego podziwu i respektu.
Jej pochodn„ jest autoironia, nieustanne poddawanie
ludzkich dokonaæ bezlitosnej weryfikacji. Postrzega
to zreszt„ Nowakowski, który w pewnym momencie
stwierdza, ¿e poeta �Stawiaj„c kosmos ponad histori„
� staje siŒ ironist„. Ocaleniem dla niego jest spokój.
Ch‡odny spokój rozpoznania ludzkiej kondycji, spoj-
rzenie na d„¿enia ludzkie, zwyciŒstwa b„d� klŒski na
tle kosmicznej przemiany materii�.

Mo¿e najsilniej postawa ta zarysowuje siŒ wów-
czas, gdy Garbo� kre�li militarny wymiar ludzkich
dziejów. W tym momencie ironia nasila siŒ, przecho-
dz„c w przesycon„ sarkazmem groteskŒ. Znakomit„
tego ilustracj„ jest �wietny poetycko wiersz �Wojna
to zbyt powa¿na rzecz� z tomu Bez poczucia pos‡an-
nictwa. Ukazuj„c w nim bezmiar ludzkiego szaleæ-
stwa uzasadnianego pos‡uszn„ ideologi„, dochodzi
do wniosku, ¿e:

Na pewno mia‡ racjŒ stary Clemenceau,
gdy mówi‡, ¿e wojna to zbyt powa¿na rzecz,
¿eby powierzaæ j„ wojskowym.

Je�li przytoczony wiersz uzasadnia tezŒ, ¿e poeta
stawia kosmos ponad historiŒ, to z pewno�ci„ pozwa-
la te¿ stwierdziæ, ¿e historiŒ tŒ rozumie niezwykle
przenikliwie i wie o niej sporo. To wa¿na konsta-
tacja. Mo¿e siŒ bowiem okazaæ, ¿e dystans, z jakim
poezja ta mówi o stanowi„cej przedmiot dumy cz‡o-
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wieka � cywilizacji, wynika miŒdzy innymi z tragicz-
nych do�wiadczeæ, które sta‡y siŒ jego udzia‡em.
Zwróæmy uwagŒ na pewien szczegó‡ biograficzny. Po-
eta urodzi‡ siŒ w 1920 roku, a wiŒc jest przedstawi-
cielem pokolenia Ró¿ewicza (1921), Borowskiego
(1922), Szymborskiej (1923) i Herberta (1924). Prze-
¿y‡ wiŒc �wiadomie najwiŒksz„ hekatombŒ XX wie-
ku, jak„ by‡a II wojna �wiatowa z jej budz„c„ grozŒ
technologi„ masowej �mierci i ludobójstwem. W tym
kontek�cie zrozumia‡a staje siŒ obecno�æ w Wyborze
poezji Garbosia wielu wierszy nawi„zuj„cych do
tamtych, wci„¿ ¿ywych w pamiŒci i wyobra�ni wspó‡-
czesnych tragicznych wydarzeæ. We �Wspomnieniu
wrze�nia� poeta napisze:

Skoæczy‡ siŒ wrzesieæ, jakby nie tegoroczny,
ale tamten, bombami rozko‡ysany o �wicie.
Skrzypia‡y dawne kóla, szczeka‡y by‡e psy.
Wojenne sceny w przydro¿nych rowach.
Szosy pe‡ne brzŒku podków i krzyku ludzi
obdzieranych ze snów.
Nazbyt wiele ci�nie siŒ czasu przesz‡ego,
wyschniŒtego na zwalonym pniu. 
Có¿ wam opowiem o sobie tamtym,
nak‡adaj„cym na ramiona p‡aszcz,
w którego kieszeniach nie by‡o
ksi„¿eczki wojskowej.
Có¿ wam powiem o sobie dzisiejszym, którego
nadal tak morderczo �ciga nadwi�laæski 
krajobraz bŒd„cy osi„ ojczyzny?

Jeszcze dramatyczniej brzmi„ wersy utworu
�Przestrzelone Jasne Góry�:

Zbroczeni echami wbijamy je sobie w usta
jak nieutulone granaty,
a potem sztandary przypinamy wprost do krwi
i spluwamy w gar�cie.
Reduta wci„¿ ta sama,
ci„gle pada ostatni batalion
rozdarty na wietrze!
Tak. To jest w‡a�nie nasz kraj,
nasza Polska, otoczona zewsz„d
Krzysztofami Kamilami Baczyæskimi
jak ¿ar‡oczn„ kor„.

Up‡yw czasu ‡agodzi dawn„ traumŒ, ale nie po-
zwala zapomnieæ. Ta trwa w nas i daje o sobie znaæ
w najmniej spodziewanym momencie, tak na przy-
k‡ad jak w wierszu �Reminiscencja� z tomu Nieunik-
niony zachód:

W dzióbku czajnika sapie lokomotywa
wje¿d¿aj„ca na stacjŒ
obstawion„ przez ¿andarmów.
Z takiego poci„gu wyskoczy‡em
kiedy� w biegu. W s„siednich przedzia‡ach
buszowali Niemcy, zrzucaj„c pakunki
z pó‡ek i �lepe ciosy rozdaj„c
na prawo i lewo (...)

Na szczŒ�cie najgorsze minŒ‡o.
Czajnik siŒ uspokoi‡ i, acz niechŒtnie,
by‡ znowu czajnikiem.

Mno¿Œ przyk‡ady, które maj„ pokazaæ, ¿e
�ród‡em ciemnej tonacji wierszy Garbosia jest nie
tylko � choæ jest na pewno � przywo‡any przez
Nowakowskiego �monistyczny materializm�, ale
równie¿ racjonalny ogl„d wielkiej destrukcji, której
twórc„ i realizatorem jest zadufany w si‡Œ swego
intelektu Cz‡owiek. 

Podmiot liryczny tej poezji nie ma z‡udzeæ. Wie,
¿e �wiat jest nieustannym przemiennym ruchem ¿y-
cia i �mierci, i ¿e �Wszystko mo¿e nas zaskoczyæ./
WiŒc wci„¿ oczekujemy najgorszego./ Z tamtym
�wiatem walka/ ci„gle nierówna� (�Niepokój� �
z tomu Gdy pogoæ staje siŒ ucieczk„). Podobnych
w tonacji obrazów znajdziemy w dorobku Garbosia
wiele. 

Równocze�nie jednak poeta jest wyczulony na
sensualn„ urodŒ �wiata. Pisze o wszechobecnej
�mierci, ale nie pomija ró¿norodnych przejawów ¿y-
cia. �wiadczy o tym miŒdzy innymi jeden z najpiŒk-
niejszych w moim prze�wiadczeniu wierszy o Bo¿ym
Narodzeniu, jaki uda‡o mi siŒ kiedykolwiek przeczy-
taæ w literaturze polskiej. PrzytoczŒ w tym miejscu
jego ostatni fragment:

Nad ranem wysoka, katedralna noc
mrozem trzasnŒ‡a okrutnie wysmukle,
gdy na zboczach po siarczystej pasterce
d�wiŒki lute anio‡ nabija‡ na sople.
A Gwiazda Betlejemska ci„gle sz‡a przodem,
a za ni„ trzej króle pchali przez lód na Wi�le
pe‡ne sanie Bogu ducha winnych ryb.

(�Bo¿e Narodzenie� � Nieunikniony zachód)

Nie mniej sugestywnie tezŒ o bezwzglŒdnie ciem-
nej tonacji poezji Garbosia podwa¿a zaczerpniŒty
z tego samego tomu wiersz �Kogut�. Jego witalny
optymizm kojarzy siŒ zdecydowanie bardziej z ema-
nuj„cym optymizmem i rado�ci„ ¿ycia wczesnym
Wierzyæskim ni¿ mroczn„ filozofi„ spod znaku Kier-
kegaarda, Sartra czy Camusa:

Do boju wybieg‡
z obna¿onym dziobem
barwny kirasjer
albo huzar (...)

To ty w‡a�nie �wity za z‡ote grzywy
z garde‡ wydzierasz smokom,
zaklŒte promienie
rozbryzgujesz podwórkom.
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